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Mensagem de Waldemiro Gremski

Como uma Universidade que se propde, em sua esséncia, & formacéo integral do
ser humano, baseando-se nos principios maristas, na ética, solidariedade, compaixao,
além de proporcionar uma formacéo técnica-profissional de exceléncia, a Pontificia
Universidade Catélica do Parana (PUCPR) tem como premissa a indissociabilidade do
ensino, pesquisa e extensdo. Extensdo aqui compreendida como tudo o que permite
aos nossos estudantes a capacidade de transpor o ébvio, de sonhar mais alto e de expe-
rimentar o novo, a partir do suporte universitario para alcancar esses sonhos. Sonhos
que sdo traduzidos em arte e que, neste momento, completam 40 anos de existéncia,
com o Grupo de Teatro TANAHORA. Grupo esse plenamente consolidado, entre as
Instituicdes de Ensino Superior do pafs e que, desde 1980, se configura como fonte de
orgulho para nés.

A extenséo por ele promovida, reforcando o papel da cultura na formac&o do cidadao,
leva consigo néo apenas o nome da PUCPR, mas revela, por meio da qualidade de suas
producdes e de sua repercussdo nacional e internacional, o respeito e a admiracdo da
Universidade pela arte e pelos nossos atores e atrizes. Cabe a nds, nesses quarenta anos
de arte, saudar, agradecer e reforcar a necessidade, para a posteridade, da relaco sine qua
non da Cultura com a formac#o de nossos jovens e, consequentemente, contribuir para
uma sociedade na qual todos possam usufruir da arte, cotidianamente, em suas vidas.

Waldemiro Gremski
Reitor da PUCPR (2014-2021)



Mensagem do Ir. Rogério Renato Mateucci

A educacdo é uma dimensdo humana complexa em si mesma. Envolve muitos fatores
e muitas varidveis. E feita nos mais diversos dmbitos da vida, em momentos formais e
informais, no contato com os outros e na soliddo, na interacédo com os diversos meios de
aprendizagem e na reflexdo interior, no fracasso e na superacéo, enfim, em uma extensa
e inesgotavel cadeia de situacdes e oportunidades.

Tudo isso faz com que a missdo de educar seja, concomitantemente, fascinante e
desafiadora. Ser um educador ou uma educadora representa superar-se constantemente,
em todos os sentidos. O amor as pessoas, aos estudantes, é o combustivel que explica
uma entrega total, necesséria e compromissada, de tantos docentes, caracteristica subja-
cente dessa escolha.

Vale ressaltar que nés, Maristas, somos discipulos e continuadores de Marcelino
Champagnat, que viveu sua entrega total e apaixonada & missdo de educar. Ele, que
inspirou tantos educadores e educadoras ao longo de mais de dois séculos, mais do
que nunca, hoje, continua a influenciar os educadores e educadoras Maristas por todo o
mundo. Nossa experiéncia se une a dele e isso nos motiva a respondermos aos desafios
complexos da educacio em nosso tempo. Nessa perspectiva institucional, somos histéria
e realidade. Somos histéria ao nos unirmos a missdo Marista juntamente com um niimero
incontavel de pessoas que nos precederam e, também, aquelas que ainda virdo. E somos
realidade neste momento presente de nossa entrega, aqui e agora.

Nesse Ambito Marista, nés, da PUCPR, enquanto educadores missiondrios, temos
dever de oferecer aos jovens que vém até nés uma experiéncia de formacéo diversa,
multipla, significativa, qualitativa e solidaria, além de outros atributos. Precisamos dispor
a eles experiéncias profundas de conhecimento que lhes sejam titeis para o crescimento
profissional e pessoal, seja pelo acesso as teorias, pela pesquisa, pelas praticas laborato-
riais, mas, primordialmente, pelas experiéncias existenciais, em que todas as dimensdes
educativas serdo integradas.

Assim, sdo varias as iniciativas de nossa Universidade para que essas experiéncias
ocorram e estejam alinhadas as quest&es de ensino e pesquisa. Uma delas refere-se ao
Grupo de Teatro TANAHORA, que completa, neste ano de 2020, 40 anos. A arte, sendo o
teatro uma de suas dimensdes, é uma faceta imprescindivel da vida. Como salienta Caué
Kriiger em sua apresentacio desta obra, ac assumir conscientemente uma variedade de
outros papéis e olhar para si mesmo, o ator, a atriz, no palco, a cada apresentacéo, percebe
a maravilhosa riqueza de sua identidade e de sua capacidade de criar novas realidades
para a prépria vida e a dos outros. O teatro estimula a sensibilidade e o desejo de solida-
riedade com o ser humano universal, que também é um dos objetivos centrais da prépria



educacdo. Porque é esta sensibilidade que nos convida a transformar o mundo em um
lugar melhor. Mas o teatro também comove e transforma o espectador e a espectadora,
que revive, com o personagem do palco, seus questionamentos e objetivos existenciais.

Dessa forma, mais que um mero documento histérico, esta publicacdo representa
vidas. Vidas reais, partilhadas, celebradas, aplaudidas e questionadas no palco e na
plateia. Mas também uma infinidade de vidas projetadas que tocaram e tocam profun-
damente a existéncia de cada pessoa presente no espeticulo, indagando-a a ser mais e
melhor na sua volta a realidade cotidiana. Por essa razdo, desejamos que este documento
seja um marco, ndo apenas nos indicando que o passado do Grupo TANAHORA tem
sido um pilar educativo da PUCPR para estudantes e sociedade, mas que continuara no
presente e no futuro transformando vidas e proporcionando ao ser humano a consciéncia
de suas riquezas interiores, trazendo a tona todas as suas possibilidades e perspectivas,
para que se voltem & realidade de uma vida plena.

A PUCPR ndo somente tem a satisfacdo de contar com o Grupo de Teatro
TANAHORA como parte de sua histéria educativa, mas também reforgca seu compro-
misso de apoiar este belo e significativo trabalho. Olhemos, portanto, ao futuro, a fim de
que possamos proporcionar aos publicos muitas experiéncias vividas na interagio com
o palco e que todas se transformem em ricos espetdculos de vida.

Ao Grupo de Teatro TANAHORA, nosso sincero agradecimento.

Irm3o Rogério Renato Mateucci
Pré-Reitor de Missdo, Identidade e Extenséo (2016-2021)



Mensagem de André Luiz Braga Turbay

A histéria da humanidade pode ser contada por meio de suas diversas formas de
manifestacdo. O ser humano e a sociedade seguem em processo de evolugdo e encontram
nas artes essa demonstracdo. A comunicacéo, presente desde o inicio de qualquer organi-
zac#o social em meio & natureza, apresenta-se como semente de um processo de desen-
volvimento da capacidade humana de se expressar, e de se reconhecer nestas expres-
sdes. Uma das formas de germinacio e florescimento destas sementes da expressio
humana é o teatro, que desde sua configuracdo como manifestacdo cultural na Grécia
Antiga é responsavel por promover a evolucdo humana, muito tempo antes da formacéo
das universidades.

Esta comparacéo entre ambientes da arte e da ciéncia pode suscitar uma questéo: o
que teria contribuido mais para a civilizagao, a arte ou a ciéncia? Uma visdo de mundo
baseada na compreensido de que o grande potencial de desenvolvimento humano esté
na capacidade de integrar conhecimentos de fontes diversas - das artes, da ciéncia, das
convivéncias - me remete ao universo da PUCPR.

A Pontificia Universidade Catdlica do Paran4, orientada por sua missio de “desen-
volver e difundir o conhecimento e a cultura e promover a formacéo integral e perma-
nente”, contribui de forma exponencial com esse processo ao integrar as atividades de
ensino e pesquisa cientifica com sua dedicacédo a cultura, inclusive de valiosas riquezas,
como o Grupo de Teatro TANAHORA.

Este mérito é creditado a PUCPR e, especialmente, s pessoas responsaveis pelas
realizacdes deste periodo. H& pouco tempo, desde julho de 2019, como Diretor de Cultura
e Esporte da PUCPR, pude compreender com maior profundidade que um grupo de teatro
e suas obras sdo fruto de uma complexa e bonita trama. Ela relaciona grandes autores e
autoras da dramaturgia com uma estrutura que integra a direcdo do TANAHORA com
a equipe, com os atores e atrizes, com a comunidade de estudantes, seja do Grupo ou
espectadores, com a equipe do Cultural da PUCPR, com as equipes técnicas e tantas
outras pessoas que se unem para que cada espetaculo seja uma parte bela e indissociavel
desta histéria. Especialmente quanto a direcdo do TANAHORA, preciso expressar o
privilégio de dividir um pouco desta histéria com o precioso e talentoso Chico Nogueira,
atual diretor do TANAHORA, que conduz o grupo com extrema sensibilidade, tanto
artistica, quanto interpessoal.

Este momento muito especial da histéria da PUCPR, conferido pelos 40 anos do
TANAHORA, merece ser registrado por uma obra a altura. Neste sentido, o Professor
Caué Kriiger desenvolveu esta publicacio, fruto de extensa pesquisa viabilizada pela
associacdo do amor pelo teatro e pela ciéncia e, arrisco dizer, também pelo TANAHORA.



A producgédo de conteido do Professor Caué se somou a contribuicdo da Professora
Katia Biesek, coordenadora do Centro de Memoéria da PUCPR, ambos incansaveis na
montagem deste mosaico de belos momentos. A dedicacio do Caué e da Katia orientou
o suporte da equipe do Cultural PUCPR e da PUCPRESS, editora da PUCPR, que mate-
rializou este livro. Novamente, a unifo e a integracio das pessoas estabelecem marcos
histéricos da arte e da cultura.

Vida longa e bela ao TANAHORA, Grupo de Teatro da PUCPR.

André Luiz Braga Turbay
Diretor de Cultura e Esporte da PUCPR (2019-2021)






PREFACIO

Quando palco e universidade tornam-se
espacos irmanados

A funcdo educadora é indissocidvel da arte teatral ao longo de sua
histéria. A preservacdo dos mitos nas tragédias manteve as histérias de
origem do povo grego e as ensinava em forma cénica. O riso pretendia
corrigir o carater e os costumes, em uma pedagogia moral que chegou
até a atualidade. Implicita ou explicitamente, cada momento da histéria
do teatro contém mensagens e saberes, em especial por se tratar de uma
arte de comunicacéo direta, imediata e presente com os ptblicos com os
quais dialoga, seja para tratar de histéria da humanidade, dos conflitos
interiores pessoais, dos desencontros interpessoais, das atitudes
concientes ou dos traumas inconscientes, das crencas, das instituicdes,
das funcdes ou dos estatutos de todas as ideologias. O teatro, ao se posi-
cionar, colocou-se sempre na linha de tiro de todas as censuras. Ao néo
se posicionar, colocou-se na linha de tiro dos fracassos, das omissdes e
da covardia.

A arte teatral é por natureza uma escola em que seus integrantes, do
mais invisivel membro do corpo técnico ao mais aparatoso dos compo-
nentes do elenco, passando pelos dramaturgos, sdo todos aprendizes.
E na vivéncia comunitéria da construcdo de um espetdculo e de sua
temporada de apresentacdes que a vida tece seus fios de encontros e
desencontros, de frustracdes e vitérias, de descobertas e silenciamentos.

O que se denomina “magia do teatro” nada tem de sobrenatural,
varinha de condao, béncdos do céu. Tudo é trabalho &rduo e risco conti-
nuado. A magia, se é que existe, é fruto de exercicio, de suor, de lagrimas,
de emogdes a flor da pele. Talvez a magia seja a faisca milesimal que
surge em um atimo de tempo em que o palco se vé& espelhado nos olhos
do publico. Dé-se entdo a comunhéo verdadeira, cujo péo é truncado e
partilhado com companheiros casuais, perfeitos e imprevisiveis. Ha nos
artistas do palco a certeza utdpica de que, quando menos se espera, a
fafsca provoca o incéndio da unifo entre o que o palco diz e o que o
publico se diz, igualmente, dentro de si.
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N3&o se atua o teatro para o fracasso. Em todos os componentes do
espetéaculo, a visdo é sempre euférica. A cortina fechada ou a escuridéo
ao final do espetaculo significa, no espirito dos artistas, o preAmbulo dos
aplausos. Calorosos e entusiastas, ndo menos. Caso nio atinjam a alme-
jada laurea artistica, sempre sobram justificativas: a chuva, a depresséo
democratica, a concorréncia com outros eventos, a falha técnica no
terceiro ato e por af afora. Mas, mais forte do que o desejo do sucesso ou
das justificativas para a decepcéo, estd a certeza de néo poder reviver o
mesmo espetaculo com o mesmo publico e sentindo as mesmas reagdes.
Cada espetéculo é absolutamente tinico.

Por principio e por natureza, ndo importa se o espetdculo é susten-
tado por profissionais ou por amadores. O trabalho, os riscos, os desejos
e as justificativas variam apenas e minimamente em grau e intensidade.
No mais, a arte teatral cumpre seu papel artistico e forma seus publicos.

A relacdo entre as duas instituicdes - o teatro e a escola - é de inde-
pendéncia em primeiro lugar. O teatro vive sem a instituicdo escolar,
como ja se provou ao longo da Histéria. Mas os diplomas podem ser
vencidos pela experiéncia exercida no palco. A instituicdo escolar pode
subsistir sem o teatro como se provou no Brasil desde sempre. Mas néo
é desse isolamento que trata o livro de Caué Kriiger. Ao contrario, ele
é alicercado o tempo todo pela permuta e pelo selo de “teatro univer-
sitario”, que a Pontificia Universidade Catdlica do Parana inaugurou
e manteve durante os 40 anos abrangidos pelo estudo e agora pela
biografia do TANAHORA.

Nas paginas que precedem o histérico do grupo, o autor dedica
varios pardgrafos para ressaltar a importancia pessoal, educativa, forma-
dora da arte teatral para os estudantes da PUCPR, participantes entu-
siasmados dos muitos espetaculos e temporadas. Sdo paginas relevantes
para registrar a ampliddo da arte teatral presente na vida académica. Nas
palavras de Caué Kriiger, “experiéncia unica de partilha, criatividade,
convivéncia e solidariedade”.

Trata-se de um saldo positivo para os objetivos de uma instituicéo
de ensino que visa a formacé&o integral de seus estudantes. Mas &, sobre-
tudo, na experiéncia do palco que esses objetivos sdo atingidos. Ao largo
de qualquer ambicdo profissionalizante na &rea teatral, o coletivo de
atores, diretores e técnicos é um nucleo social e comunitério. Um grupo
de pessoas reunidas em torno de atuagdes simultaneamente culturais,
intelectuais, comunicativas e artisticas, amalgamadas pelo convivio, pela
interacdo de histérias individuais e de saberes diversos - dada a origem



multipla de cursos de onde sdo oriundos os atores amadores - que,
reunidos em um objetivo comum, fazem viver os ideais mais verdadeiros
do sentido de universitas, ou seja, universalidade, totalidade, associacao.

Mais do que um trabalho associativo, existe uma camada de apren-
dizagens culturais atingidas pela vivéncia com o pensamento e a textua-
lidade dramatiirgica na diversidade de autores e pecas encenadas ao
longo dessas quatro décadas. Encenar um texto ndo é unicamente fazer
viver seus personagens em cena. Ha todo um apelo ao conhecimento de
teorias, sistemas, contextos histéricos e de linguagens, tendéncias esté-
ticas, intencionalidades, conhecimento de mundo e de pessoas que vao
aos poucos amadurecendo nos atores até se tornarem a expressio cénica
acabada, pronta a impactar o publico presente & sala de espetaculos.

Mais do que fazer do teatro universitdrio uma panaceia para
problemas culturais ou pessoais de toda ordem, cabe lembrar que ao inte-
grar um grupo de teatro dentro de uma instituicio de ensino algumas
questdes sobressaem. Uma delas sem duvida é a possibilidade de testar,
por meio da participaco efetiva no grupo cénico, aptiddes e dedicacio,
capazes de sustentar uma carreira teatral subsequente. A inclinacéo e
o gosto pelo teatro por si sés ndo alicercam uma carreira. Lidar com os
obstaculos previsiveis e os tropecos inevitédveis, manter a resiliéncia
como antidoto para as frustragdes e comprovar a capacidade de perma-
necer atualizado em técnicas e conhecimentos sio alguns dos compo-
nentes da preparacio para um futuro profissional. Se a participacéo
em um grupo amador ndo completa e integra esses elementos, pode ao
menos oferecer um panorama e uma grau minimo de previsibilidade
para uma carreira artistica. Por essas razdes é que é possivel observar, na
histéria tracada por Caué Kriiger, os resultados dos espetaculos. Alguns
participantes decidiram enfrentar o profissionalismo, outros anexaram
a seu histérico de vida a experiéncia sempre desafiadora de pisar um
palco, outros ainda obtiveram no grupo condi¢des mais concretas de
integrar plateias melhor qualificadas para interagir com espetaculos
cénicos. A formacdo de plateias pode e se faz também com a vivéncia
do palco, espaco educador e formador.

A pesquisa de qualidade apresentada neste volume narra a histéria
de pessoas reunidas para encenar textos majoritariamente desafiadores
para elencos amadores. A lista dos nomes dos atores e do corpo técnico
demonstra que alguns estrearam e continuaram em montagens subse-
quentes. Outros permaneceram na experiéncia Unica de uma tempo-
rada que, apesar de curta, pode ter deixado marcas indeléveis na sua
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histéria de vida. Convém salientar que, enquanto estudantes universi-
tarios, estavam divididos entre os estudos, os ensaios e as encenacdes.
N&o era apenas o tempo dedicado as atividades: também a duracdo dos
cursos e de sua permanéncia enquanto estudantes da PUCPR tinha
um prazo finito. A formatura de seus cursos era o momento de despe-
dida do TANAHORA. Essa rotatividade natural e esperada é um dos
obstéculos a integracdo e amadurecimento dos vinculos entre os atores.
Para compensé-lo, minimamente, a chegada em cada ano de novos inte-
grantes vitalizava o elenco.

Tenho presentes conversas com Laercio Ruffa sobre a escolha das
pecas a serem montadas ano a ano e que dependiam da disponibilidade
e da composicdo dos elencos. Orquestra de senhoritas, de Jean Anouilh
(cuja temporada aconteceu em 1998), atendendo & indicacéo do drama-
turgo, tinha um elenco exclusivamente masculino. No ano seguinte, a
montagem de Femnina (1999) atendeu ao equilibrio de elencos, contando
exclusivamente com mulheres. De um modo geral, as pecas selecio-
nadas para a montagem pediam um elenco razoavelmente numeroso
para atender ao acolhimento de um maior nimero de estudantes sele-
cionados em testes individuais. E possivel observar esse pressuposto
na transcricdo feita por Caué Kriiger a partir das informacdes dos
programas dos espetéculos e das fotos reproduzidas.

Cada espetaculo do TANAHORA tinha, por conseguinte, um raro
clima e ambiente de renovacéo, além de consistir em tripla estreia - da
peca, do elenco e do publico. A plateia do TANAHORA merece um olhar
sociolégico: a estabilidade dos espectadores docentes, dos funcionarios
da PUCPR, dos apoiadores fidelizados presentes em anos continuos
e do publico estreante, formado por colegas e familiares dos atores,
pelos novos professores e funcionarios da instituicédo e por convidados
especiais, em um descontraido e inusitado trabalho de formacio de
plateias. Também para muitos espectadores do TANAHORA, os espe-
tdculos a que assistiram representaram a primeira experiéncia teatral
de suas vidas.

O primeiro diretor do grupo de teatro da PUCPR, Lineu Portela,
escolheu uma linha coerente de espetdculos montados a partir de
dramaturgos brasileiros (Ariano Suassuna, Domingos Pellegrini e Maria
Luiza Lacerda), além de texto autoral do referido diretor e um espeta-
culo poético em forma de antologia a partir de textos dos estudantes
da PUCPR, Dd um tempo. Privilegiou textos que tratassem da vida coti-
diana dos brasileiros, dando acs espetdculos uma forte tonalidade de



critica social e uma estética popular. Embora sua passagem pelo grupo
tenha sido de curta duracéo, amealhou prémios e expds uma linha do
teatro brasileiro que perseguia a denincia e o realismo, herancas das
experiéncias cénicas e dramatiirgicas do Teatro de Arena e do TUCA
(Teatro Universitério da Pontificia Universidade Catélica de S&o
Paulo) que havia encantado o Brasil e a Europa com o espetéiculo
Morte e vida severina.

Quando Laercio Ruffa assume a direcio do TANAHORA em 1988,
o grupo ganha maturidade e uma identidade plural e cosmopolita.
Privilegiando ainda a dramaturgia brasileira, Laercio Ruffa traz ao grupo
uma outra dimenséo, a internacional, ac encenar pecas representativas
de autores de renome, como Moliére, Shakespeare, Sartre, Anouilh,
mais as adaptacdes de Lewis Carroll e Guimaries Rosa, Luis Fernando
Verissimo, o musical The sun is up: e o sol nasceu, as leituras dramé-
ticas de pecas de Sartre e Brecht e a presenca de autores paranaenses,
completando um panorama bastante diversificado de tendéncias e cami-
nhos do teatro brasileiro do final do século XX e dos primeiros anos
do século seguinte. A presenca constante, entusidstica e carismatica de
Laercio Ruffa alicercou o TANAHORA e lhe deu projecéo nacional.

Chico Nogueira desenvolve no TANAHORA um trabalho de
renovacdo e, paradoxalmente, de continuidade. Retomou a linha dos
grandes autores (Pirandello, Shakespeare, Gégol) e manteve a tradicéo,
ao homenagear os 40 anos do grupo com a remontagem do Auto da
Compadecida, de Suassuna. Esta tltima ainda & espera da realizac&o no
palco, interrompida pela pandemia.

A iconografia recolhida meticulosamente por Caué Kriiger relata
a evolucdo de cenérios, figurinos, trabalho corporal e gestual, atores e
aperfeicoamento técnico dos espetaculos. A documentacio histérico-
-visual reproduzida neste volume é uma contribuicéo relevante para a
histéria do teatro realizado em Curitiba. Vem somar-se, de maneira subs-
tancial, ao trabalho ainda incipiente de estudos de carater sistémico e
sistematizado sobre as realizacdes, inimeras e quase esquecidas. Atores,
autores, diretores, técnicos, artistas de um modo geral e abnegados
estudiosos trazem & luz constantemente registros dessa atividade. Aos
poucos e com persisténcia vao surgindo livros, catédlogos, documentos,
exposicdes e relatérios que dédo conta da rica e diversificada histéria
teatral de Curitiba e do Parana.

Apesar de obstaculos e dificuldades - haja vista os diferentes
momentos do TANAHORA - o teatro enquanto expressdo artistica,
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enquanto amadurecimento pessoal e profissional, enquanto fonte de
pesquisa, de estudos e de registro, continua vivo. A tarefa extenuante
a que Caué Kriiger se propds chega a um bom termo com a publicacéo
deste volume comemorativo aos 40 anos, modestamente apresentado
como “da sala de aula ao palco”. E muito mais do que isso. E um reposi-
tério inestimével de documentos. E a histéria de uma caminhada vito-
riosa de pessoas criativas e amantes da arte teatral. E o desenrolar de
uma narrativa ainda em processo, mas ja madura e exemplar. E a foto-
grafia dramatizada e ilustrativa de um tempo histérico e cultural vivido
em Curitiba, vivido no ambiente universitario, sustentada pelo entu-
siasmo de muitos, pela arte de representar.

Em cada nome, peca, foto, depoimento e citacio sobressai o tecido
pulsante da arte teatral na sua forma peculiar de expressdo e na sua
funcio educacional e formadora de pessoas. Na melhor simbiose de
duas institui¢c&es criadas pela humanidade: o teatro e a universidade.

Marta Morais da Costa
Professora sénior da Universidade Federal do Parana
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APRESENTACAO

Quem nunca contou uma mentira, pregou uma peca em alguém,
experimentou uma maéscara ou fantasia? O interesse nesses fenémenos
ndo se resume no sucesso do engodo ou do disfarce bem-feito, mas
contempla também a dimens&o liidica e ficcional caracteristica de tais
atos de dissimulagdo. A ruptura com o cotidiano, a suspenséio da reali-
dade, uma forma de “escapar de si mesmo” em direcé&o a infinidade de
outros contextos e sujeitos, reais ou ndo, do presente ou do passado,
de aqui ou alhures, sdo fundamentais para o prazer e a satisfacéo
no ato cénico.

Ocultar uma identidade é também apresentar outra, o que configura,
necessariamente, um ato criativo. Ser “um outro”, mesmo que por um
breve periodo de tempo, estimula a capacidade de enxergar a si mesmo
como outro, isto &, desenvolver a percepgdo de tudo o que é (suposta-
mente) natural em nés mesmos: gestos, acdes, corpo, voz, emog¢des, de
modo a ser capaz de gerar, conscientemente, outras possibilidades por
meio do teatro. Colocar-se no lugar do outro, buscar diversos pontos de
vista, desenvolver a empatia, ser capaz de pensar de diferentes maneiras
sobre o mundo constituem experiéncias habituais nas artes cénicas, que
néo deixam de ser, por isso, extremamente impactantes na trajetéria de
vida dos envolvidos (CAILLOIS, 2001; DUVIGNAUD, 1972).

Deve-se também lembrar a natureza coletiva dos fenémenos de
representacdo. Uma cena sempre implica a0 menos uma pessoa desem-
penhando alguma acdo segundo certa linguagem ou cédigo a outra
pessoa. Esse processo envolve, na maior parte das vezes, um ndmero
muito maior de participantes, seja no Ambito da criacéo, da execucio,
do suporte técnico ou da audiéncia. Os atos cénicos podem ser vistos,
portanto, como exemplos particularmente ricos de a¢des coletivas, coor-
denadas e cooperativas (BECKER, 2010). So procedimentos fundamen-
tais para o desenvolvimento do senso critico, da comunhéo e para o exer-
cicio da cidadania.

Se tendemos a associar o universo lidico diretamente as criancas,
os fenémenos cénicos, que englobam a dimens&o reflexiva e interativa
que acabamos de aludir, sdo de extrema importancia aos jovens. Nao
é casual o fato de que a grande maioria dos artistas teve contato com
linguagens tradicionais exatamente nesse momento de suas vidas.
Pode-se inclusive afirmar, sem exageros, que experiéncias cénicas como



22

essas sdo ricas e potencialmente transformadoras nas trajetérias de
qualquer jovem. Os multiplos processos do “fazer artistico” estimulam a
percepcéo, sensibilidade, raciocinio, pesquisa, comunicacao, expressio,
interacdo, socializacdo, cooperagio, entre muitas outras habilidades.
A oferta de oportunidades de desenvolvimento artistico, muito mais
do que mero estimulo a uma carreira profissional, deve ser vista como
uma politica cultural voltada para a formacdo humana e integral de
sujeitos autdnomos, criticos e transformadores. Todas essas caracteris-
ticas formam os bastidores dos grupos de teatro amador, sobretudo em
ambiente universitério.

Essa é uma publicacio comemorativa de uma das mais expressivas
iniciativas artisticas fomentadas pela Pontificia Universidade Catélica do
Parana: o Grupo de Teatro TANAHORA, que completou 40 anos de exis-
téncia em 2020. Trata-se, portanto, de um dos coletivos de teatro univer-
sitario mais longevos, nfo apenas de Curitiba mas de todo o Parana. De
seu seio, sairam diversos profissionais das artes que vém atuando no
pais e no exterior. Sairam também intimeros cidaddos, éticos, sensiveis
e comprometidos com o pais e o mundo, atuantes em diversos outros
ambitos profissionais, mas transformados por essa experiéncia tnica de
partilha, criatividade, convivéncia e solidariedade chamada teatro.

Nesse esforco de retrospectiva, iremos, inevitavelmente, cometer
injusticas. Seja pelo recuo histérico de quatro décadas, pela quantidade
enorme de dados e documentos encontrados, pela arbitrariedade em
circunscrever as a¢cdes mais significativas dentre as multiplas iniciativas
realizadas, ou mesmo pela demasiada dependéncia dos espetaculos e
programas em nossa pesquisa, alguns registros acabario, infelizmente,
sendo sub-representados ou até deixados de fora. Mesmo com as lacunas
e imperfeicdes j4 elencadas, sabemos que o material que apresentamos
aqui constitui registro quase tnico do legado do teatro amador univer-
sitério curitibano,* configurando importante contribuic¢éo na dificil (ou
paradoxal?) tarefa de registrar fragmentos dessa arte caracterizada pela
efemeridade do “aqui e agora”.

! O importante trabalho de Ismael Scheffler no registro das atividades do TUT, grupo de
teatro da atual Universidade Tecnolégica Federal do Parané (anteriormente chamado
TETEF e TECEFET) é certamente a grande exceco & regra que mencionamos aqui,
bem como o artigo de Ary Giordani e Vanessa Curty (2012) sobre o teatro na UFPR.



Em pleno século XXI ainda sdo poucas as iniciativas documentais
e mesmo académicas sobre o teatro paranaense. Sdo também poucas as
acdes continuadas de patrocinio e suporte como as realizadas pela PUCPR
para as artes e a cultura, seja entre instituicdes educativas privadas ou
mesmo na esfera publica mais ampla. H4, portanto, um duplo objetivo
com essa publicacdo: por um lado registrar, da melhor forma possivel, essa
vultosa producéo do Grupo de Teatro TANAHORA de modo a fornecer
um suporte para memdria institucional, dos participantes e para futuras
investigagdes (e acSes) sobre esse importante grupo universitério e, por
outro, contribuir para demonstrar a importancia e o impacto dessas inicia-
tivas na trajetéria de vida de participantes e ex-participantes e no cendrio
artistico local e regional.

O livro é composto de uma introducéo que tem a pretensio de apre-
sentar um breve contexto nacional e local do teatro, com destaque para
o cenario teatral estudantil e universitario. H4 um breve registro sobre o
contexto de formacdo do grupo na PUCPR e um capitulo voltado para
apresentar um perfil biografico e para as produ¢ées de cada um dos trés
diretores que dirigiram a equipe de 1980 até o presente momento. Por iim,
realizo algumas consideragdes finais acerca do grupo, de sua histéria e de
seu potencial para a formac#o teatral em Curitiba.
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INTRODUCAO

Um olhar panorédmico sobre o teatro nacional?

A histéria do teatro moderno no Brasil, embora rica e diversifi-
cada, é ainda muito recente. Sequer completou um século de existéncia.
Nosso marco inaugural, Vestido de Noiva, texto de Nelson Rodrigues,
foi encenado pelo polonés Zbigniew Ziembinski em 1943, em conjunto
com o grupo amador Os Comediantes. A montagem tornou-se famosa
pela proposta de renovagdo e modernizacéo do tipo de teatro realizado
até entdo. A partir desse marco, como sentencia o renomado teatrélogo
Décio de Almeida Prado (2003, p. 119), o pais contou sempre com uma
espécie de companhia padrio “[..] que encabegava a vanguarda e pela
qual se julgava tudo o que se fazia no momento”. Inicialmente, na antiga
capital do pafs, iguravam Os Comediantes, bem como as companhias
de grandes atores e atrizes como Dulcina-Odilon (que também esteve
na origem da Fundacé&o Brasileira de Teatro), Bibi Ferreira, Jaime Costa
(ou Companhia de Comédias do Teatro Trianon), Procépio Ferreira, e
Henriette Morineau (Artistas Unidos).

Uma das personalidades fundamentais para subsidiar essa reno-
vacdo do cendrio teatral carioca foi Paschoal Carlos Magno. Embora a
criacdo do Teatro do Estudante do Brasil tenha ocorrido em 1938, Magno
teve atuacdo mais marcada a partir da década de 1950. Em sua carreira
de diplomata, mecenas e incentivador das artes e da cultura, coordenou
festivais nacionais de teatro estudantil, incentivou viagens para o exte-
rior de estudos com jovens representantes do teatro nacional e estimulou
a génese de diversos nucleos de teatro e escolas de formac&o no pafs.
Em 1952 criou uma sala de espetaculos, o Teatro Duse, em sua prépria
residéncia para abrigar o Teatro do Estudante do Brasil e promover
textos teatrais de vanguarda. Na década de 1960, quando se tornou
secretario do Conselho Nacional de Cultura, promoveu, até o periodo de

2 Este capitulo é uma versdo panordmica minha que se relaciona com um material
completo elaborado em conjunto com o professor e pesquisador Ismael Scheffler

(SCHEFFLER; KRUGER, 2022).
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intensificacio da censura durante o regime militar, diversos festivais e
caravanas culturais de carater popular.?

Ao longo da década de 1940 a efervescente cidade de Sio Paulo, em
processo de tornar-se capital cultural do pafs, abrigou diversas compa-
nhias teatrais relevantes como o Teatro Popular de Arte de Maria Della
Costa e Sandro Polloni, a Companhia de Cacilda Becker e Walmor Chagas,
a Companhia Ténia-Celi-Autran, entre outras. Entretanto, os principais
movimentos de ruptura em direcéo & profissionalizacdo e modernizacéo
cénica nacional ocorreriam com o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC) e a
criacdo da Escola de Artes Dramaticas de Alfredo Mesquita.

Concebido e financiado pelo empresario Franco Zampari, o TBC
se notabilizou por contratar diretores estrangeiros sintonizados com
a cena europeia, por contar com um elenco de grande qualidade e
realizar encenac¢des de alto custo, sofisticacdo e apuro técnico. Em
plena atividade entre 1948 e 1964, o TBC foi responsavel pela realizacdo
de intimeros espetaculos e pela formacao e projecéo de atores referen-
ciais do teatro nacional como Paulo Autran, Sérgio Cardoso, Walmor
Chagas, Cleyde Yéconis, Nydia Licia, Bibi Ferreira, Ténia Carrero,
Cacilda Becker, Fernanda Montenegro, entre outros que, mesmo ao
deixar a companhia que se tornou modelo nacional, permaneciam em
atividade com grupos préprios.

Alfredo Mesquita ndo era apenas advogado, mas também autor
de literatura e critico teatral. Cosmopolita, estava sintonizado com
os principais movimentos franceses de renovacdo do teatro. O fértil
ambiente intelectual e artistico paulistano, potencializado pela criacéo
da Universidade de S&o Paulo (USP), do Museu de Arte de S&o Paulo,
da Companhia Cinematogréafica Vera Cruz, entre outras institui¢des, viu
nascer pela articulacdo de Mesquita o Grupo de Teatro Experimental
(GTE) que logo se profissionalizaria e a Escola de Arte Dramatica (EAD),
instituicdo basilar do ensino de teatro, futuramente incorporada a USP.

Para Armando Sérgio da Silva (1988), a EAD foi responséavel pela
primeira e mais consistente proposta pedagdgica teatral brasileira, cujo
rigor e inovagao resultou em maior dignidade para a profissdo de artista
de teatro, democratizou o acesso ao palco e fomentou a concepcéo de
teatro de equipe. Articulando formac&o teédrica e prética, muitas vezes
em simbiose com o TBC, abrigou cursos e palestras de diretores e

3 Sobre Paschoal Carlos Magno ver MAGNO; CARVALHO; DUMAR, 2006 e
FONTANA, 2009.
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Quando e onde comeca o teatro? Desde a infancia, quando assistimos ao primeiro
espetéaculo? Nas experiéncias escolares, nas disciplinas de Portugués, Literatura
ou Artes? Nas iniciativas dos grémios estudantis durante o Ensino Médio? Ou em meio
a oficinas de iniciacdo teatral no periodo da juventude? Seria ainda na universidade, ao
assistir as pecas dos amigos ou ao ingressar em um grupo de teatro amador?
Em alguns casos o inicio é facilmente identificavel. Em outros, é possivel responder
afirmativamente a todas as perguntas acima. Assim, embora possa haver inicios, vinculos e
significados distintos para o teatro, quando essa experiéncia ocorre durante a universidade,
ela ganha novos sentidos. Pode ser uma oportunidade para a melhoria da comunicacéo, da
expressividade, da socializacdo. Pode ser uma marcante autodescoberta, ou um impulso
para o pensamento critico. Pode ser um dos mais significativos processos de trabalho
coletivo. Pode, ainda, ser um passaporte para a profissionalizacédo. Em todos esses casos ha
uma certeza: a de uma experiéncia Unica, transformadora, inesquecivel!
Esse livro se propde a registrar os espetdculos realizados durante os quarenta anos de
vida e de efervescente atividade do Grupo Tanahora, da Pontificia Universidade Catdlica
do Parana. Ele é uma homenagem aos seus diretores, Lineu Portela, Laercio Ruffa e Chico
Nogueira, aos profissionais que forneceram assessoria técnica e artistica, e as centenas
de jovens que formaram o elenco das dezenas de espetdculos realizados dentro e fora
dos muros da universidade. Os inumeros cartazes, programas de espetaculos, fotos,
depoimentos e narrativas que pudemos coletar certamente ndo fardo jus a importancia
de um dos mais antigos e produtivos grupos de teatro universitario do Parana. Mas é um

comeco. Que venham ainda muitas outras décadas e muitos outros comecos!
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